
 

 

 

 

 

SORAYA  CARTATEGUI 

 

 

 
 

BARTHOLOMEUS VAN DER HELST 

(Haarlem 1613ca – Amsterdam 1670) 

“Niña jugando con  perro” 

Óleo sobre lienzo 

117,5 cm. x 96,3 cm. 

Firmado y fechado  abajo en la izquierda B. vander. Helst 1658 

1650-60 ca.                                                                                    

 



 

 

 

 

 

BARTHOLOMEUS VAN DER HELST 

(Haarlem 1613 – Amsterdam 1670) 

“Niña jugando con  perro” 

Óleo sobre lienzo 

117,5 cm. x 96,3 cm. 

Firmado  y fechado  abajo en la izquierda B. vander. Helst 1658 

1650-60 ca.                                                                                    

 

 

 

Nacido en Haarlem, hijo de un posadero, Van der Helst se trasladó a Ámsterdam, 

probablemente poco antes de 1636, ya que, se casó ese mismo año. Su primer cuadro 

datado fue un retrato de grupo de los regentes del orfanato de Valonia (actualmente, la 

ubicación de Maison Descartes en Ámsterdam) data de 1637. Se especializó  en retratos 

de grupo e individuales. En Ámsterdam, Van der Helst fue contemporáneo 

de Rembrandt. Pronto llegó a ser el retratista más famoso de la ciudad, con retratos 

halagadores en la línea de Anthony van Dyck más comerciales, que el oscuro e 

introspectivo trabajo tardío de Rembrandt. Algunos discípulos de Rembrandt 

como Ferdinand Bol y Govaert Flinck, adoptaron el estilo de Van der Helst en lugar que 

el de su maestro. Su gran retrato de grupo La Guardia Cívica de Ámsterdam celebra 

la Paz de Münster, fue realizado en 1648 y presentado con un éxito considerable. Fue 

esta pintura la que logró su fama entre las generaciones futuras “el Fénix de los 

retratistas holandeses”, así le llamó Arnold Houbraken en su De Groote Schoubourgh 

of 1718, una colección de biografías de pintores holandeses. También, fue discípulo y 

seguidor de N. Elias. Como pintor de retratos, fueron muy novedosas sus enormes 

escenas de familia con sus numerosos miembros, que realizaba dentro de una 

composición muy decorativa. También son de especial mención sus grupos de arqueros 

y regentes, pintados en poses muy elegantes. Tanto las figuras como los accesorios son 

plasmados con una luz clara y uniforme, que dota de gran realismo a la escena. Fue  el 

pintor preferido de concejales y oficiales de alto rango de Ámsterdam, cuyos retratos 

pintaba con mucha exactitud. En un periodo posterior, su estilo se torna escogiendo una 

paleta de colores más amplia, lo que da a sus composiciones  más contrastes, con una 

marcada contraposición de claro-oscuros. Comparado con su primer periodo, más 

tranquilo y con un tratamiento muy realista, las poses de ahora son más elegantes y  
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elaboradas. Los paisajes colocados como telón de fondo de sus retratos, están en 

muchas ocasiones realizados por L. Backhuysen o Willem van de Velde. Helst influyó 

en el último periodo de pintores como: G. Flinck y F. Bol. Sus más directos seguidores 

fueron su hijo Lodewyck, A. van der Tempel y N. De Helt-Stocade. Bartholomeus van 

der Helst fue el artista más importante de retratos en Amsterdam hasta 1670 que fallece. 
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NOTA 

 

Nuestro cuadro es un retrato exquisito de una niña jugando con su perro, a la vez que 

divertido. La pequeña parece estar adiestrando a su perrito ofreciéndole un bollo de pan 

y él muy obediente espera sentado sobre sus patas traseras. Desafortunadamente, no 

sabemos de quién se trata la niña retratada, sin duda por su aspecto y vestimenta 

pertenece a una familia de la alta sociedad de su época. Por su procedencia sabemos que 

siempre ha estado en importantes colecciones pasadas de padres a hijos, y que hay 

numerosas publicaciones  de diferentes estudiosos de Historia de Arte, en la que su 

imagen está reproducida. 


